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RESUMEN. El trabajo, es de vital importancia en la
formacién de grupos y aficionados en las
escuelas, donde el instructor debe apropiarse de
los conocimientos necesarios para cumplir este
propdsito. Se hacen algunas valoraciones acerca
del aprendizaje musical y criterios de algunos
pedagogos destacados relacionados con la
armonia. Ademas de reflejar metodologias para
este tipo de ensefianza, se destaca un sistema de
ejercicios, que contribuye a desarrollar habitos,
habilidades, conocimientos y capacidades
necesarias para un mayor desempefio de la labor
del instructor de arte en las escuelas y la
comunidad, elevando desde su perfil la cultura
general integral y la vinculacion entre la escuela,
la familia y la comunidad. Meta indispensable
para el sistema educacional cubano.
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ABSTRACT. The work, is of vital importance in the
formation of groups and fans in the schools,
where the instructor should appropriate of the
necessary knowledge to complete this purpose.
Some valuations are made about the musical
learning and some outstanding educators' related
with the harmony approaches. Besides reflecting
methodologies for this teaching type, he/she
stands out a system of exercises that contributes
to develop habits, abilities, knowledge and
necessary capacities for a bigger acting of the art
instructor's work in the schools and the
community, rising from their profile the integral
general culture and the linking among the school,
the family and the community. Put indispensable
for the Cuban educational system.
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harmonic progression.

Introduccion

La musica, como manifestacidon artistica y como expresion de belleza, es uno de los medios que
emplea el hombre para comunicarse artisticamente; mediante la utilizacién del sonido como
materia prima se transmiten sentimientos, emociones, estados de animo y formas de ver, y
percibir el mundo.

El hombre, al relacionarse con el mundo sonoro y la musica, necesita comprender y tener
conocimientos para poder interactuar con estos desde distintos contextos. El ciudadano
musicalizado debe conocer las categorias mas generales y los cddigos del lenguaje musical de los
medios expresivos, para que actie como mediador comunicativo; por tanto, estos influyen
poderosamente en la esfera afectiva de la personalidad y en la formacidn de valores.
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Hoy en dia, las confrontaciones en el campo pedagégico sobre la ensefianza musical, van
encaminadas al analisis critico y de transformacion, partiendo de la importante funcion de los
desempefios en la formaciéon integral del individuo. Se confrontan diferentes tendencias
pedagdgicas musicales de acuerdo con la concepcidn que tiene el individuo, el progreso de la
personalidad del escolar se refleja mediante la actividad y la comunicacidon en sus relaciones
interpersonales, contribuyendo ambas (actividad y comunicacién), como los agentes mediadores
entre el alumno y la experiencia cultural que va asimilar.

En la ensefianza musical estd implicita la lectura musical que se nutre de la armonia, el solfeo, la
Historia de la musica y el Canto coral, entre otras. Por esta razén, es que en el taller de
perfeccionamiento artistico de la carrera Licenciatura en Educacidén Instructor de Arte que se
estudia en la Universidad aparece esta asignatura para los alumnos de musica de esta especialidad.

La armonia forma parte de los programas de la disciplina Lectura Musical, desde la experiencia
pedagdgica del autor de investigacion es dificil afrontar esta asignatura, ya que se requiere de un
sistema de habilidades legado del solfeo y la teoria musical que en muchas ocasiones poseen los
estudiantes parcialmente o carecen de ellos, lo que dificulta el aprendizaje de los contenidos del
programa. Ademas, estos contenidos son vitales para los instructores de arte a la hora de enfrentar
su vida laboral, pues son necesarios para analizar las obras del repertorio escolar, producir arreglos
musicales y la composicidn de nuevas canciones.

La Armonia se imparte en tres momentos de la carrera: primero, segundo, tercero y cuarto afios de
los instructores de arte de la Especialidad de Musica, este tema ha sido dificil, ya que los procesos
armonicos, a partir de los diferentes estilos de musica y formas musicales, hacen que se complejice
desde el nivel tedrico e interpretativo hasta la plena comprension y dominio.

En los programas de la disciplina de Lectura Musical, la bibliografia existente, en relacién con la
Armonia, no es suficiente para impartir estos contenidos y no existe una guia de ejercicios para
darle cumplimiento a los objetivos y contenidos del programa, por lo que se propone un sistema
de ejercicios encaminados a satisfacer la problemadtica expuesta anteriormente.

Desde la labor como profesor, del autor del trabajo, ha sido necesario crear ejercicios para suplir
las necesidades del proceso de ensefianza-aprendizaje de la Armonia; por lo tanto, con los afios de
experiencia como docente se ha visto el resultado, en los contenidos impartidos del programa,
algunos de ellos se han aplicado en afios anteriores con los instructores de arte en nivel medio y
ahora han servido para reforzar los contenidos del programa que se imparte en la carrera.

El presente trabajo tiene como objetivo disefiar varios ejercicios que correspondan a los
contenidos del programa, con el fin de desarrollar las habilidades necesarias en el Licenciado en
Educacién Instructor de Arte, para su labor profesional en las escuelas.

Desarrollo

El aprendizaje de la armonia
¢Qué se entiende por aprendizaje de la musica?

Ausubel D, acerca del aprendizaje planted que es “...el proceso activo y complejo que vive el ser
humano apropidndose de la informaciéon que provee de su entorno, la misma se convierte en
conocimiento a través del comportamiento interno de su actividad asimilada por el individuo,
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acomoddndola a la nueva informacidn, lo cual se produce mentalmente en estructura modificada
por lo nuevo que recibe. Este proceso educativo es deficiente porque no permite que el educando
que estd aprendiendo incorpore estos elementos a su vivencia acerca del mundo, y no da paso a la
informacion del conocimiento. Esto no solo se produce mentalmente, sino que es visual y auditiva
hacia los distintos niveles de complejidad”.(l)

Existen diferentes elementos sobre el aprendizaje musical; el hecho de que el joven se apropie de
la informacion implica disponer el cuerpo, el afecto, la mente y el estilo sonoro de las emociones y
el pensamiento que intervienen, de manera activa, en el ritmo y la melodia, como un todo
armonico, que constituyen elementos indispensables para el aprendizaje musical. Se deben tener
conocimientos tedricos musicales sobre las notas, figuras de notas, las claves, valores numéricos de
las frases, el contexto histdrico, el comportamiento de los medios expresivos en los diferentes
estilos, medios sonoros, los géneros musicales, compositores, agrupaciones instrumentales,
técnicos instrumentales y técnicos interpretativos en el lenguaje musical, por lo cual ocurren
transformaciones en el lenguaje interpretativo para que traiga como resultado el arte musical.

Se puede decir que la musica es el medio que utiliza el hombre para comunicarse, transmitir
estados de animo, vivencias, formas particulares de sentir, lo cual permite tener diferentes
respuestas psicolégicas conscientes e inconscientes de la experiencia musical, que difiere de la
capacidad que tenga el ejecutante para identificarse con su obra; ademas, de armonizar con dos
elementos importantes en el ser humano: la psiquis y el cuerpo.

Con el desarrollo de la musicologia del siglo XIX, unido, a las distintas ramas del saber fue posible el
enriquecimiento de la armonia, considerandola como técnica, es como ciencia que estudia los
multiples procesos que tienen diferentes contextos y estilos musicales, las conexiones
estructurales funcionales, es el resultado de disimiles criterios que concuerdan con los
presupuestos formales dramaturgicos de la obra musical, que se limita a esquemas, patrones sin
sentido artistico desde el punto de vista didactico, se producen desde el analisis de diferentes
parametros, que se relacionan con la practica consciente del conocimiento y del dominio como
actores esenciales en las distintas esferas de la actividad musical.

Por ello, “La armonia como disciplina cientifica estudia los aspectos relativos, referentes a la
cultura de los sonidos y los nexos funcionales dentro del proceso de entonacién, ciencia que ha

pasado de ser disciplina puramente técnica a investigativa”.(z)

Todos estos cambios fueron tomando conciencia desde la musicologia; por lo tanto, ha tenido
diversas connotaciones, desde la filosofia, la astronomia y la estética, se aplica dandole sentido de
equilibrio, concordancia que convergen con la proporcion de la cosas; es decir, tiene relacién con
lo diverso, la belleza, los sentimientos y la mesura.

Algunos griegos como Pitdgoras y otros fildsofos matematicos, realizaron diferentes aportes en
dicha ciencia y en la musica, basandose en la relacién entre la naturaleza y su organizacién con el
universo, es que la armonia fue concretandose en la Edad Media con la organizacién de los sonidos
musicales, contrapuesto con la verticalidad y simultaneidad de los elementos horizontales o
melodias, que mostraban las partes de ese todo. Después, se fue consolidando como disciplina,
que se refiere al estudio de los acordes.

Segln Garcia |, después de varios estudios desde diferentes enfoques y métodos y su experiencia
en las escuelas de musica, la armonia es la ciencia que estudia el aspecto relativo a la organizacion

Pégina3



VARONA DIGITAL, Revista Cientifico-Metodoldgica, No. 60, enero-junio, 2015. ISSN: 1992-8238

de la altura de los sonidos y sus nexos funcionales en el proceso musical.®?) Por lo antes expuesto,
se puede decir que tiene caracter cientifico porque se relaciona con diferentes disciplinas; incluye
la melodia, como parte de un todo, naturalmente ha evolucionado a partir de la musica occidental
concebida a finales del siglo IX. Cuando se habla de esta especialidad, se refiere a dos dimensiones,
técnica y cientificamente que distingue lo fisico-matematico y artistico, desde la estructura fisica-
acustica marcada artisticamente bajo determinados principios, por el nivel elevado del
conocimiento que se palpa, mediante de las regularidades de las leyes que se rigen por el
comportamiento armonico desde el ambito individual del arte, atendiendo a los limites de la época
y el estilo desde la creacidn musical, él se concreta en el estudio de los acordes y sus
interrelaciones en un determinado sistema, que ldgicamente se ordenan musicalmente; es decir,
sus aspectos estructurales, ubicaciones de los sonidos y su relacion, a su vez, los vinculos de
diferentes estructuras y sus significaciones. De ahi, se deducen el aspecto vertical y horizontal, por
lo que armdnicamente constituye parte esencial de la obra musical que estd condicionada por lo
historico, lo cultural, lo psicolégico; asi, en lo musical como parte de un grupo social o individuo de
cada época.

Sanchez P trata la armonia como “...medio expresivo, ya que se relaciona con la melodia el mundo
sonoro en que el hombre se desarrolla para comprender, conocer e interactuar con la musica

desde distintos contextos”.”

Los medios expresivos se aprecian desde el lenguaje musical organizado y relacionado en el propio
contenido, particularmente interactian como mediadores o de enlace de la cadena comunicativa.
Por lo tanto, el ciudadano, cuando se relaciona con el mundo musical, debe comprender sus
categorias musicales para tener dominio de esto, para que posibilite apreciar la obra musical y el
contexto sonoro en que interactua.

A la relacién que existe entre dos o mds notas de manera simultanea, en dependencia de la
estructura, nomenclatura y los intervalos que conforman el acorde, es el cifrado dentro de la
armonia.

Asi, “La musica estad formada por triadas que simultdneamente estan compuestas por tres o mas
sonidos llamados acordes que son usados en distintas obras musicales; por tanto, es el elemento
mas complejo, sobre cualquier acorde se pueden construir triadas a distancias intervalicas de

tercerasy quintas”.(s)

La autora plantea que para trabajar la armonia en nifios es complejo, se puede ir adiestrando el
oido armodnico con diferentes ejercicios, como:

El educador ejecuta de manera separada los sonidos do, mi, sol, si, mientras a los nifos la
sonoridad de las tres notas a la vez, trabajando progresivamente con las triadas y acordes de tres o
mas sonidos.

Se entonan los sonidos que conforman, logrando que los nifios lo realicen sin dificultad en grupos,
con la ayuda de los educadores hasta formar el acorde, para la realizacién del ejercicio se
recomienda que se comience por las triadas. Puede auxiliarse de otro personal que lo apoye para
gue cada grupo entone los sonidos.
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Los nifilos mayores y los adultos pueden realizar otros ejercicios.

Formacion de acordes a partir de una nota determinada, afiadiendo dos o mas sonidos a intervalos
de terceras y quintas. Posteriormente, se escribe en posicion fundamental en el pentagrama
ejecutandose en el piano, guitarra u otros instrumentos armdnicos.

Entonacion y formacién de acordes en trio; el alumno comienza con la entonaciéon de una nota,
otro se incorpora para ejecutar la segunda nota y concluye el tercero completando el acorde, se
recomienda comenzar con el intervalo de tercera y después trabajar con quinta.

Existen diferentes maneras de realizar los ejercicios anteriores:

Construir el acorde de forma ascendente y descendente por los alumnos. Se ejecutard en el
teclado el acorde, comenzando por la nota fundamental, formando dicho acorde ascendente y
descendente, para que los demas puedan determinar la nota que tocaran.

Deben de corporizar los acordes libremente, formando equipos de tres o mas alumnos en
dependencia de las notas del acorde, donde cada alumno va representando con su mano la altura
del sonido, formando una escalera.

Se puede trabajar el espacio con las variantes siguientes:

- Para el orden ascendente y descendente se pueden ubicar en linea recta uno a continuacién del
otro.

- Otra manera de realizar el ejercicio es sin respetar un orden ascendente o descendente
establecido en el espacio.

Armonia

Il

Algunos expertos, entre los cuales se encuentra Gonzalez V Plantean que “..la armonia es la

ciencia que trata la formacién y enlace de los acordes y su relacién reciproca”.(6)

"

Otros autores consideran que es un “..elemento de gran complejidad, ya que sus leyes estdn
relacionadas con la matemadtica y la fisica. En musica es el resultado del proceso técnico e
intelectual complejo, por lo tanto es el elemento de la musica que depende de la calidad artistica
de la obra musical”.”!

El Tratado Moderno de Instrumentacion afiade que: “Nace en el siglo Xl, el periodo embrionario
fue conocido por nombre de diafonia u organum sistema formado por dos voces llamada voz
principalis y voz organalis, ambas voces contaban simultdneamente formando contrapunto. Ambas
estaban relacionadas paralelamente por cuarta y quinta, en el primer caso se llama diapente y el
segundo dialisoran, posteriormente en el siglo XIl, presenta Inglaterra nuevos procedimientos en el

que intervienen tres voces llamados faborddn que consiste en sucesiones de terceras y sextas”.®

Sin embargo, Copland H plantea que esta ensefianza “...es medio expresivo que se relaciona con la
melodia, ritmo, métrica, textura y otros, su comportamiento depende del estilo musical que se
desarrolla”.®) El autor de este articulo asume el criterio de Garcia I, acerca de que la armonia
estudia el aspecto relativo de organizacidn de la altura de los sonidos y sus nexos funcionales en el
proceso musical. Por lo antes expuesto, ha sido una de las disciplinas mds complejas y dificiles de
afrontar, ya que suceden fendmenos, procesos armonicos desde los diferentes estilos de la musica
y formas musicales que hacen que se complejicen desde el nivel técnico interpretativo hasta la
plena comprension; es decir, en sentido general, hacia la didactica musical y especificamente de
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esta ensefianza. Estos han sido algunos de los retos que enfrenta esta ciencia armodnica y las
distintas maneras de concebir su didactica, por lo que hay diferentes corrientes de pensamiento
que trabajan por métodos, procedimientos y modos de enseiiar dicha ciencia; pero en numerosos
tratados antiguos y nuevos coinciden en disimiles aspectos, que parten desde el analisis de las
obras musicales, y la praxis armdnica de la historia de la musica.

Luego de muchas dificultades que existen con los alumnos que estudian Musica en la Licenciatura
en Educacion Instructor de Arte se adentra en esta modalidad tan importante para el trabajo que
desarrollan, en su practica laboral, al apropiarse de las herramientas necesarias para la formacion
de grupos, coros, solistas y ademdas de apoyar los médulos culturales en las escuelas y
comunidades. Precisamente, ello ha motivado a disefiar el sistema de ejercicios para la ensefianza
de la armonia en primero, segundo, tercer y cuarto afios de la licenciatura.

El hecho de que no exista una guia de estudio que contenga ejercicios para consolidar los
contenidos propuestos por el programa atenta contra el desarrollo, en los estudiantes, de las
habilidades que les permitan prepararse como profesionales de la cultura y dotarlos de las
herramientas necesarias para que comprendan los procesos y fenédmenos que suceden dentro de
su contexto social y comunitario, creando en ellos capacidades y habilidades, para que la armonia
como medio expresivo, se comprenda desde la formacién del lenguaje, la forma y dramaturgia
musical, la cual estd condicionada por lo histérico-cultural y artistico de la época.

El profesor que tiene que enfrentar la clase de Armonia debe dominar a la perfeccion los cédigos
técnicos de creacidn y las funciones que desempefian los acordes desde la partitura, ademas de
conocer el cifrado de las estructuras acordales, debe apropiarse de conocimientos especificos
desde la metodologia de la ensefianza y los métodos de la didactica, que demuestran sus saberes
como maestros.

En los planes y programas se deben sentar las bases para la asimilacion de los contenidos; sin
embargo, el profesor no dispone de la bibliografia adecuada y de las orientaciones metodoldgicas
para desarrollar los contenidos del programa con calidad, por lo que se precisa de la preparacién y
dominio de las técnicas armonicas que es lo fundamental para impartir un curso de armonia;
ademads, se requiere de habilidades en el piano, en las armonizaciones, creaciones escritas y
andlisis de partituras que es pilar para trabajar esta ensefianza, incluyendo la pedagogia musical y
conocimiento en la didactica particular, asi como la vocacién y la constancia.

Se puede decir que el objetivo principal de esta ensefianza en el nivel medio superior, es
desarrollar capacidades y habilidades necesarias para realizar armonizaciones escritas al piano,
anadlisis armodnicos, preparando el camino hacia el analisis integral necesario para la interpretaciéon
musical.

Es conveniente trabajar con los estudiantes, los bajos cifrados, su improvisacion al teclado y a la
guitarra, seria util a los instrumentistas el analisis armonico en funcién de la interpretacion.

Para desarrollar el proceso de ensefanza-aprendizaje de la Armonia se cumple el principio
pedagdgico: de lo conocido a lo desconocido; es decir, de lo simple a lo complejo, atendiendo las
diferencias individuales y la |6gica de impartir los contenidos.

Existen diferentes factores que inciden en la clase de Armonia: |las caracteristicas del estudiante, el
tiempo de duracion, cantidad de estudiantes y los cursos dentro del plan de estudio. En este
proceso de ensefianza-aprendizaje ocurren tres fases: la armonia al piano, los trabajos escritos y el
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anadlisis arménico. Las clases deben ser prdcticas o individuales para suplir las necesidades del
estudiante, se revisan las tareas escritas, los ejercicios al piano y se realizan analisis de obras, se
recomienda que los grupos sean de siete u ocho como maximo; pero por el déficit de profesores se
ha tenido que trabajar con grupos que exceden esa cantidad.

Las clases deben ser introductorias, expositivas, de ejercitacion y evaluativa, dependiendo esto del
momento del curso™®:

Las clases introductorias: el profesor realiza una breve introduccidn a la asignatura, discutiendo el
tema a impartir en el programa, el sistema de evaluacién y la bibliografia, se tratan los conceptos
de los acordes y la armonia.

Las clases expositivas: son aquellas que se revisan las tareas al piano, como ejercicios de cifrado y
melodia, se evalia al estudiante y se comprueba la asimilacion del contenido y habilidades
adquiridas, es recomendable recurrir al diagndstico constantemente para valorar los logros
alcanzados y las dificultades.

Las clases evaluativas: deben de tener cierta complejidad, por lo que resta tiempo de ejercitacion y
consolidacién. Se insiste en practicar y crear sus propias composiciones, por lo tanto, son
imprescindibles.

Breve valoracidn conceptual para el sistema de ejercicios

Desde el punto de vista filoséfico Deler G plantea como ensefianza tedrica a la actividad destinada
a adquirir, desarrollar o conservar una facultad o cualidad psiquica.(ll) Entre los criterios
psicoldgicos en cuanto al desarrollo de la personalidad de los estudiantes lo define como accién
consciente, en que los sujetos se implican en el desarrollo de la actividad con caracter
transformador.*?

Segln Deler G “La actividad por ser operada con relacién al ejercicio, se define desde el punto de
vista filoséfico, como la forma mas compleja de actuar el hombre, donde interactda el mismo con
su medio social de acuerdo con sus intereses y motivaciones, lo cual permite mejorar cambios y

transformaciones racionales”.™

Al establecer los puntos de vista existentes sobre estas definiciones planteadas se consideran
como sistema, el conjunto de elementos esenciales (en este caso los contenidos de la asignatura
Lectura musical) e independientemente conectados como estructura logica con el fin de lograr
buenos resultados en la creatividad expresiva del estudiante.

La ejercitacion debe estar en funcidén de la actividad practica, ldgicamente estructurada para la
eficiencia del proceso de ensefianza-aprendizaje, influyendo asi en el desarrollo psiquico del
estudiante con un caracter transformador. La actividad es la forma mas compleja de actuacion del
sujeto, con su caracter transformador interactuando con su medio.

Deler G “Define como sistema de ejercicios al conjunto de actividades de ensefianza-aprendizaje,
interrelacionados y légicamente estructurado que de forma consciente y sistematica se organizan

de acuerdo con el contenido y objetivo de la Educacion”.™

La palabra sistema proviene del griego “Sunistama” significa “Causar una unién” la configuracién
del sistema estd concentrado en la union de “algo”.
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El sistema no puede existir aisladamente, deben estar incluidos, unos dentro de otros, es un
conjunto de propiedades que caracterizan a este y deben estar interrelacionados entre si, el
comportamiento de uno puede afectar al otro.

El enfoque de sistema es de gran importancia para las investigaciones sociales, ya que proporciona,
orienta el estudio de los fendmenos en relacidn integral, por componentes para cumplir
determinadas funciones entre ellos.

Desde lo pedagdgico se puede acercar al término de ejercicio, planteando como actividad
consciente y sistematica, se estructura, se organiza y dirige hacia un objetivo propuesto para la
ensefianza y el aprendizaje desde lo educativo-didactico.

“"

Por otra parte, el término sistema, Valle A lo define “..como el conjunto de componentes
interrelacionados y logicamente estructurados que permiten la realizacién por un determinado

profesional sobre la base de cumplir ciertas funciones y con el fin de lograr objetivos trazados”.™

Sobre el ejercicio se plantean diferentes criterios desde el punto de vista semidtico, semantico,
psicologico y filosofico.*®

Criterios semidticos y semdnticos: Accidn de ejercitar o ejercitarse mediante determinado efecto
de ejercer. Conjunto de movimiento que conducen al desarrollo de una actividad. Prueba que se
realiza por el estudiante para demostrar conocimiento. Puede ser ademas la implicacién en
proceso de aprendizaje como complemento y comprobacion.

Los rasgos que distinguen el sistema de ejercicio son los siguientes:
Concepcidn tedrica desde un enfoque sistémico y sistematico.
Estructuracion a partir de fases o etapas relacionadas con la orientacion, desarrollo y control.

Caracter dialéctico que viene dado por la busqueda del cambio cualitativo que se producira en el
objeto (de estado real o estado deseado).

Aporte practico debido a su persistencia, grado de tangibilidad y utilidad.
No niega la existencia de aportes tedricos dentro de su conformacién.

Aporte didactico, al reflejar la concepcidén tedrica, metodoldgica respecto a las categorias
fundamentales de esta ciencia (objetivo, contenido, habilidad, método, medio, formas de
organizacion y evaluacién).

Analisis del programa de la asignatura

La lectura musical estd presente desde que se analiza una obra musical, el compas, la tonalidad, la
clave, los intervalos, las figuras de notas, los silencios, los valores de las figuras, el analisis de
partituras, se utiliza la lectura convencional. Por lo tanto, es pertinente la utilizacion del término de
Lectura Musical como asignatura; dentro de los talleres de perfeccionamiento artistico, que se
imparten a los estudiantes de musica en la Licenciatura en Educacién Instructor de Arte, el cual se
desarrolla en primer semestre la Lectura Musical (Solfeo), con 16 h/c por cada encuentro, los
estudiantes se apropian de los conocimientos y habilidades necesarios para el nivel medio, el
diagndstico para tratar las dificultades en los estudiantes en cada encuentro.
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Se comienza con el estudio de las escalas mayores y menores hasta cuatro alteraciones con sus
variantes, la entonacién de giros melddicos en compases simples y compuesto de 2/4, 3/4, 4/4,6/8
y 9/8; asi como los intervalos simples y compuestos, mayores, menores, justos, aumentados,
disminuidos y los acordes de séptima de dominante con inversiones y resoluciones, ademas de la
lectura a primera vista de obras del repertorio escolar y la reproduccién escrita de giros melddicos
y ritmicos.

Los contenidos de Lectura Musical (Armonia), se imparten en tres momentos de la carrera como
Lectura Musical (I, Il y Ill), en el curriculo base es donde se consolida el bloque de habilidades
propias de la asignatura como la lectura, el analisis, el transporte, el reconocimiento auditivo, la
reproduccion escrita, y la entonacién melddica. Dichas habilidades son fundamentales en el
ejercicio profesional del instructor de arte, donde se relacionan con el resto de las disciplina.

En segundo semestre se cuenta con10 h/c en el programa, y el plan tematico contiene como tema
las estructuras acordales en la armonia contempordnea, se comienza con la ejercitacién de los
acordes estudiados en clases anteriores con 6%, 2% y 7™ afadidas en el diagnéstico inicial,
posteriormente se introduce al cifrado y construccidn con tensiones de 9™, 9°, 9%, 11™, 11* 13%y
13° en el acorde de séptima de dominante (X’), las estructuras acordales con agregaciones de la
ténica Xmaj7, Xmaj®7, X°9, Xm®, Xm, Xm® (9), Xm’ (9), Xm7©4%2) xm7@%) xm’ (11), Xm’4, Xm’
(add4), Xm7@%Y o5 acordes con intervalos alterados de dominantes: V' (#5), V' (b5), doble
alteracién de quinto principio de sustitucion: V’ (#5, b5) con doble alteracién de V’ (b9, 9#) otras
posibilidades de acordes mayores con séptima y quinto aumentado son Xmaj7 (5#), Xmaj9 (5#),
Xmaj7 (#11) o Xmaj7 (#4), acordes menores Xm (maj7), y analisis de partituras populares, corales y
pianisticas. Posteriormente, trata la progresidon de acorde en el campo armdnico mayor con las
estructuras acordales, los acordes sustitutos y funcionales para el | - IV - IVm - V7, en el campo
armonico menor, trata los acordes que se forman en dicho campo, los acordes sustitutos y las
cadencias. Asi los acordes disminuidos (X°7), los intervalos que los conforman y los tipos de
acordes disminuidos: auxiliares, ascendentes y descendentes con analisis de partitura, el
transporte de los acordes y melodias.

En segundo afio se desarrollan las habilidades para el reconocimiento y la armonizacién dentro del
sistema modal, que contribuye en el estudiante a la improvisacién, pues mucha de la musica actual
gue apela a este recurso se sale del sistema tonal.

Se imparte el tema tres que trata el estudio de las escalas modales, con los acordes secundarios,
primarios, y la supresién del “tritono” tiene 10 h/c. En tercer afio, dentro del curriculo se
desarrollan las habilidades para la escritura de las segundas y terceras voces de una melodia
principal, recurso estético importante en la trova tradicional, estos contenidos preparan al
estudiante para el canto coral. Trata las técnicas a dos voces como en blogue armadnico, el unisono
y octava; la melodia y contra melodia, las escrituras en bloque, codificaciéon de lineas melddicas
(N.A, N.N, N.E, N.C) y armonizacion a cuatro, tres y dos voces, tiene 10 h/c. En cuarto afio el
programa contiene 16 h/c, trata la armonizacion de frases melddicas, partiendo de los puntos de
reposo, utilizando las cadencias, los acordes sustitutos y funcionales.
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Sistema de ejercicios
Tema |. Estructuras acordales de la Armonia contemporanea (Primera parte).
Clasifique los intervalos siguientes.

Objetivo. Clasificar intervalos simples.

0

p- A 1 | | | | | 'e) 1 © ; ]
@ — 2 S| — — e e o —= e —

[%] | “ 1 iy 1 | = - [ % ] I % ] I % ] |

o o © o §o ©

) P |

J O T P I 7z — ey | = 1y | | = I Pl " il |
F 4 1 . Do 1 1 | AL e ) | e ) -~ | 1 Li) i |
| an Y T 7 ok = 1 ¥ T il T 1 = 10 il |
ANIA & ) 1 = | | | 1 %] | B il |
QJ oy o

2. Complete en cada caso.
Objetivo. Construir intervalos simples y compuestos a partir de sonidos dados.
Segunda mayor ascendente.
Cuarta aumentada descendente.
Novena mayor ascendente.
Séptima menor armodnica.
Oncena justa ascendente.
Trecena menor descendente.
Trecena mayor ascendente.
Oncena aumentada ascendente.
Séptima disminuida descendente.

Novena menor descendente.

]
pui
]

3. Escriba los intervalos que escuchara a continuacion:

Objetivo. Identificar auditivamente intervalos simples y compuestos.
Tercera mayor ascendente.

Segunda menor descendente.

Cuarta aumentada ascendente.

Quinta justa descendente.
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Novena menor descendente.

Segunda mayor ascendente.

Tercera menor armodnica.

Quinta aumentada armodnica.

Séptima disminuida descendente.

Oncena justa ascendente.

Trecena mayor ascendente.

Trecena menor descendente.

4. Construya estructuras acordales a partir de los cifrados siguientes.
Objetivo. Construir acordes a partir de cifrados.

D6 G2 F7 Abeg Dbmé Bb7 Dm2 A°7 Bb97 Fm7

Mo

Bbmé Ab2 Fhe7 D& B7 Db Fhn7ts)  Gb7 Eb+7 Bbm2

E_G§3t3

De las estructuras acordales del ejercicio anterior:

5. Escriba en posiciones abiertas y cerradas 8 de sus acordes.
Objetivo. Construir acordes en posiciones abiertas y cerradas.
6. Cifre los acordes escritos a continuacion.

Objetivo. Cifrar estructuras acordales.

fH
>4
F Al o | 1 1
o W o b DO S TP
PY) o o O o
0 o 1 o 1
o S DTy DTy s o 108
o o i TP
oK% D =4 [s)
o
iz 1 0]
7, o 9]
o W6 ) O [0 oK% S S
< 8] 4] 8 o Pl
e o © feo
o bea Atd o o
= 1 O ) e
=y 1L 0 ) Py o o 9]
© 58 o o
L =
© (8] o
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7. Construya acordes a partir de los cifrados siguientes.

Objetivo. Construir acordes con tensiones a partir de cifrados dados.

F7(9) J\i"?(‘.“l Em7 Fj:"’?(:-*)} D711y A7) BPO(#11) F&7(:9) AP9(13) B9(513)

té;"t:

Tema ll. La progresién arménica.

8. Construya el cuadro de progresion acordal para las tonalidades siguientes: Fm, Gm, Em, Dm, Ab,
Bm.

Objetivo. Construir el cuadro de progresién armodnica sobre tonalidades mayores y menores con
armaduras de clave que contengan hasta cuatro alteraciones.

9. Elabore las cadencias estudiadas en clase sobre las tonalidades del ejercicio anterior.

Objetivo. Construir cadencias a partir de tonalidades mayores y menores.

10. Identifigue cada acorde de las melodias y progresiones siguientes desde el punto de vista
armonico-funcional.

Objetivo. Identificar las funciones que asumen los acordes vinculados a tonalidades mayores y
menores.

a)
C Gm7 C7 F Fm C D7 Dm7 G7 C
0 | PR i —3 I
1 - — T T T — T i i |
) S Y Il B I I - y |
\ A F H\l’dim? Gm7 C7 F Fﬂ:liul?Gm? G?7 F F7 B? BPm F
by 4 » I I I I I I I a |
Em7 A7 Am7 D7 G BPdim7
f) & | | | -
L U ST D SN G S e, IR I i
:F —o =JI — — [ ‘ I
J ————
I———'_4'3
Am 7 D7 G F7 G
A u | g | ‘ | ‘
o o | ¥ he I | [ [ &
x ad | | b —t f ]
o ™ e e e WA I " R— R—" = . 2 %
NIV | ! ‘r | b i b |
Y] | — | @ [
Tm—
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c) )
El Mambi
5 b
Cm7 Dm7¢5) C13  Am7(5) A!’maj - D7 AP7 G7
Cc7 Gm7 Gb79) Fm79) Dm7(:5) G7(t11) Db7b91)  Cmé
O | \ A | | | ' n L
| N [ ha | | I 1 13 | | | AT N N |
v 1 1 1 I | 1T TN Y | | .l N |
1] | | 1 L—_—L/a\___—/
d)

Secrenata a la luz de la Luna
Gm?7 C7(:9) GP7(9) Fmaj7 Fo Fmaj7 Feo

S prbertaera o]

: 1.
D7(b9) Gmll Gm73 Gm7(9 GPTELD |Fm:|_'|?r |quj?

p.‘ — T = - — T—1 —] " - = |
[ T T | |
—(gj’—‘—#‘d o b o [ | &

11. Nombre los acordes disminuidos que aparecen en los incisos a, b y c del ejercicio anterior.
Objetivo. Nombrar acordes disminuidos.
12. Construya acordes a partir de los cifrados siguientes.

Objetivo. Construir acordes disminuidos partiendo de los cifrados.

A°7 Abo7 Bb°7 D7 E®7 Fé°7 D#7 Db7 B°7 C°7

S Nns

T T
1 1
T T
1 1

S

P’

13. Elabore diferentes transiciones modultorias hacia las tonalidades de: Gm, Eb, Em, Dm, Ay Ab
partiendo de las melodias y progresiones: a, b, c y d de la pregunta 10.

Objetivo. Crear marchas arménicas hacia tonalidades mayores y menores aplicando las técnicas de
modulacién estudiadas.

14. Complete el plan de armonizacidn de las melodias siguientes donde se indica con acordes
sustitutos y funcionales.

Objetivo. Cifrar melodias con acordes sustitutos y funcionales.

Fm7 B E Fm EP
f ; R ; .
o e S e s e e

Em7 Am7 G _ D7 G - G
f 4 B - | . [ | | . |
f f e B =i L e |
I ) — —H — T 17 e = L |
o) = | b | bt T I
l—‘i-' —
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BP Cm7 _
[ B A ™~

! ;
1 T — — i O o ] I W T - - |
O S N~ I W Y N — y i |
J I ]
X % s I I — o 3 . i
. Fi | -

Tema IV. Estructuras acordales de la Armonia Contempordnea (Parte Il)

Dm7(>5) = Em¥io Bl’

15. Cifre las estructuras acordales siguientes.

Objetivo. Cifrar estructuras acordales.

f T T T T 53 - 1 T :
8 8 .o 8§ b0 o 1o prg 8  t8 |
ANV & ) | I | H | ’}’t 5) | 5 | }V\Ip{b | b;): | FEY | [ &) i |

16. Construya estructuras acordales a partir de las férmulas siguientes:
9 11 7 (add 11) (add 9) 9

Xmg, XmJ, Xm7 Xm7 Xmd Xm7 Xm7  y X7+

Los sonidos siguientes: F, G, A, Bb, D, Db, F#y D#.

Objetivo. Construir estructuras acordales con tensiones.

17. Codifique los sonidos de las melodias siguientes, segun los principios de la armonizacién en
blogues acordales a cuatro voces.

Objetivo. Codificar los sonidos en lineas melddicas cifradas a partir de la técnica de armonizaciéon
en bloques acordales a cuatro voces.

F F7 Bb BPm F G7 Gm?7 C7 F
[a) b Mt e S | | , | —37 | L
0 - B TP ; 'IHJ:#M:&H:I
e I e i s i 9 8 1 -
| - — T ¥ ¥ a®” L | 1
Em7 A7 Am7 D7 G BPdim7 Am7 D7 G F7 G
fl & [y [ P——__ | [ . [ 1
A g i —H— P | — . |
AN x &l 1 1 1 1 1 i II | 117 I"‘:‘ IPI -I r € I=
el = | 1 1 s | b 22 |
l—-j'_'_ _-3_‘—‘
B Cm7 Cm7 — Dm7(55) = Em7i Bb

18. Armonice a cuatro y dos voces en bloque las melodias del ejercicio 17.
Objetivo. Armonizar melodias en bloques acordales a dos y cuatro voces.

19. Construya las triadas fundamentales con inversiones, partiendo de los siguientes cifrados de
forma armonica, en varias tonalidades mayores y menores. Utilice diferentes posiciones en los
acordes.
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Objetivo. Construir triadas fundamentales con inversiones, partiendo de diferentes cifrados de
forma armonica, en varias tonalidades mayores y menores, donde utilices diferentes posiciones en
los acordes.

16- IV-16/4- V- |
I- V6/4- 16- IV- V- |
I- IV6/4- 16- V6 /4- |
16- IV- 16/4- IV- 16- V6/4- |
I-V6- I- 16/4- IV6- 16- IV- V- |
IV- IV6- V6- 16- 16/4- IV6- V- 16/4- V- |
20. Complete las voces internas utilizando triadas fundamentales e inversiones.

Objetivo. Construir las voces internas utilizando triadas fundamentales e inversiones.
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Conclusiones

El sistema de ejercicios permite reforzar los contenidos propuestos por los programas de la
asignatura, ya que desarrolla en el estudiante hdabitos, habilidades, capacidades, independencia
para el trabajo en las escuelas. Preparandose como futuro profesional de la educacién artistica.
Siendo unos de los eslabones importante de la masificacidn de la cultura en Cuba. Al dotarlo de las
herramientas necesarias que le ayuden a interpretar la musica con calidad, contribuyendo a la
preparacion y al dominio de las técnicas arménicas para desarrollar un trabajo sdlido desde la
formacion de grupo y el acompafnamiento del repertorio escolar.
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