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Resumen

El articulo periodiza la evolucion del proceso histérico-
pedagdgico de la educacion musical de Cuba en la
Republica Neocolonial. Para ello, se acude al analisis
critico de las fuentes documentales, consultadas en
archivos personales de personalidades que dirigieron el
proceso de educacion musical en las escuelas publicas
de este periodo histdrico. Se analizan revistas de la
materia, atesoradas en los fondos de instituciones como
el Museo Nacional de la Mdsica, el Museo de la
Educacion y la Biblioteca Nacional José Marti. Esta
informacién documental se triangula con las fuentes
orales mediante el testimonio que ofrecen
personalidades que ejercieron el magisterio en el
contexto en cuestién. El estudio permitié periodizar el
periodo y delimitar tres etapas a partir de la
determinacion de los principales hitos que acontecen vy,
revelar el accionar practico de personalidades
vinculadas al desarrollo de la educacion musical en la
escuela publica.
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Abstract

The article presents the evolution of the historical-
pedagogical process of musical education in Cuba in the
Neocolonial Republic. To do this, a critical analysis of
the documentary sources is used, which are consulted in
the personal archives of personalities who played an
essential role in directing the process of musical educa-
tion in the public schools of this historical period. Mag-
azines on the subject, treasured in the collections of
institutions such as Museo Nacional de la Mdsica, el
Museo de la Educacion and the Biblioteca Nacional
José Marti, are also analyzed. This documentary infor-
mation is triangulated with oral sources through the
testimony offered by personalities who practiced teach-
ing in the context in question. The study made it possi-
ble to periodize the period and delimit three stages
based on the determination of the main milestones that
occur and reveal the practical actions of personalities
linked to the development of music education in public
schools.
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Introduccion

Para adentrarse en el estudio del proceso educativo de un periodo histérico y sus esencias resulta util
recurrir a la periodizacion como recurso metodolégico que favorece la organizacion, explicacion y
comprension de su desarrollo. A propdsito del tema se plantea que “la periodizacion supone un alto nivel
de complejidad cognitiva y una gran comprension de una realidad histdrica, también necesita de la

aplicacion de diversos conceptos temporales simultineamente para una adecuada puesta en practica”
(Cartes, 2020).

Desde esta perspectiva, Chavez (1996) es del criterio que: “Periodizar no es dividir solo para su estudio,
con mas o menos orden, la historia universal, regional o nacional, sino por el contrario, es necesario
precisar las etapas fundamentales por las que ha atravesado un determinado proceso histérico o una
personalidad que se estudia” (p. 19). Acerca de la necesidad del estudio del proceso historico-pedagogico,
Conesa, Polo y Acosta (2021) refieren:

Profundizar tedrica y metodolégicamente en la concepcion del proceso histérico-pedagdgico,
penetrar en su esencia, a partir de la apreciacion de su integridad como un todo, es un modo de
enriguecimiento profesional y de elevacion cultural pedagégica que transita por el reconocimiento
al valor de estos conocimientos en todo el proceso de formacion inicial, continua y permanente
del profesional de la educacion. (p. 101).

Por su parte, Sanchez (2024) plantea que: “El acercamiento a las raices historicas sustenta en gran medida
las vivencias y su significatividad. Si se asume como sustento de la formacién pedag6gica profesional, su
connotacion es ain mayor (p.1).

En su devenir como proceso historico-pedagégico, la educacion musical puede ser estudiada en los
principales hitos, para dar cuenta de sus avances, retrocesos, aportes, contextualizacién y trascendencia.
Con este proposito se debe realizar un estudio de fuentes documentales y orales que den testimonio de los
principales aportes relacionados con politicas educativas, orientaciones metodoldgicas, preparacion de los
maestros en técnicas pedagdgicas, programas escolares, actividades extracurriculares y, en el caso de la
educacion musical, como se combina la labor de musicos, que son docentes y directivos en la escuela de
ensefianza general.

La importancia de conservar e investigar el desarrollo de la educacion musical en Cuba adquiere gran
relevancia en la actualidad por constituirse en una via para preservar la historia y la identidad cultural de
la nacién, ademas de constituirse en un punto de referencia para las diferentes generaciones a partir de su
valor patrimonial.

Sobre esta tematica, se reconocen los aportes de Rodriguez y Barceld (2009), Borlot (2017), Sanchez
(2017, 2024), Laferté y Hernandez (2023), quienes indagan en las peculiaridades de la educacion musical
en el periodo historico de la Republica Neocolonial; entre sus propuestas se destacan periodizaciones
locales o nacionales, generales o especificas, que no agotan, en toda su extensién, los cambios en politicas
y técnicas de ensefianza, asi como aportes concretos de personalidades que se destacan en este campo.

En funcidn, entonces, de develar algunos hitos importantes en la historia de la educacion musical en Cuba
en el periodo de la Republica Neocolonial, se persigue como objetivo periodizar la evolucién del proceso
historico-pedagdgico de la educacion musical de Cuba en la Republica Neocolonial.
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Desarrollo

Los estudios de periodizacion de la educacion en Cuba, alcanzan gran actualidad tedrica en la obra de
Chéavez (1996), Sanchez (1998, 2017), Borlot (2017); entre otros. Estos abarcan la educacion general o
estudian la formacion del magisterio y procesos histérico-pedagogicos locales.

En relacion con la Educacién Musical, Sdnchez- Ortega (1998) aporta una periodizacion que particulariza
su desarrollo histérico en dos grandes etapas:

1 - De 1901 a 1959: La formacion y profesionalizacion de los profesores de musica antes del triunfo de la
Revolucidn, que se subdivide en:

1901 - 1939: Presencia de la musica en el curriculo de la Escuela Primaria Elemental y en el
Kindergarten.

1940 — 1959: Nombramiento de profesores de musica para impartir la Educacion Musical en la
Escuela Primaria Elemental y en el Kindergarten.

2 — De 1960 hasta la actualidad — La formacion y profesionalizacion de los profesores de mdsica después
del triunfo de la Revolucion.

Esta periodizacion sobre el desarrollo de la educacion musical se sustenta en la formacion y preparacién
del magisterio musical, pero no tuvo la intencién de revelar los momentos de cambios perceptibles en
relacion con los principales hitos generados por la obra pedagdgica de personalidades significativas de la
educacion musical en la escuela publica cubana de la primera mitad del siglo XX, aunque resulta de
consulta obligada, por la luz que arroja en el analisis del devenir de la educacion musical.

No obstante, quedan aspectos que necesitan precisarse para completar el estudio en este campo del saber,
tales como personalidades significativas, eventos, asociaciones y acciones de superacion que conforman
la riqueza del proceso histérico pedagdgico republicano, asi como identificar politicas educativas,
orientaciones metodoldgicas, preparacion de los maestros en técnicas pedagdgicas, programas escolares,
actividades extracurriculares y proyeccion social de estas acciones en la puesta en practica de los
aprendizajes para la vida, todos estos aspectos se toman en consideracion para la periodizacion que se
propone.

Ademas de los aspectos anteriores, la investigacion histérico-pedagogica que se desarrolla propone una
perspectiva de analisis para la ubicacion espaciotemporal de la educacion musical, al considerar el
periodo histérico como la mayor unidad temporal y, las etapas, como los espacios de tiempo internos que
la conforman. En este aspecto, se concuerda con Borlot (2017) en sus estudios de la educacion musical en
Santiago de Cuba.

Para deslindar estos periodos y etapas, el estudio, por su tipologia utiliza, de manera profusa, el analisis
de documentos del archivo personal de personalidades que se destacan en este campo, tales como, César
Pérez Sentenat y Joaquin Rodriguez-Lanza y Carbonell (programas, repertorio, partituras, manuscritos,
cartas, fotografias), ademas, el andlisis critico de la coleccién de la revista Educacién Musical, atesoradas
en los fondos de instituciones como la Biblioteca Nacional “José Marti”, el Museo de la Educacion y el
Museo Nacional de la Musica de Cuba. A esto se afiade el testimonio de personalidades que ejercieron la
profesion en la escuela pablica, lo que permitié la interpretacion de la informacion y favoreci6 la
precision de la naturaleza, grado de confiabilidad y la trascendencia real de las fuentes.

Asimismo, los estudios que se realizan acerca de la historia de la musica (Martin, 1971), el pensamiento
musical pedagégico en Cuba (Rodriguez y Barcel6, 2009) y de la historia de la educacion musical
(S&nchez, 2017), reconocen el papel que desempefian destacadas personalidades de la musica en los
inicios de la educacion musical en los primeros afios de la Republica Neocolonial. Estos masicos diri
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instituciones privadas, ejercen el magisterio, generan sociedades para la promocion de la mdsica universal
e incursionan en la publicacion de articulos y libros sobre la historia de la manifestacion.

Se definen tres etapas del desarrollo de la educacion musical en la Republica Neocolonial, cuyos
antecedentes se remontan a los primeros afios de la centuria, donde se realizan intentos para la inclusion
de la masica en las escuelas publicas. En diciembre de 1899, la Orden Militar No. 226 dispuso la
renovacion del sistema de Ensefianza Primaria que incluye a la musica junto a otras materias.

Como criterio de periodizacion, se delimita la aparicion de los programas que contemplan objetivos y
contenidos esenciales para la ensefianza de la educacion musical, ademas de la preparacion del magisterio
para el desarrollo de la materia y, el papel de determinadas personalidades significativas en este campo.

La primera etapa inicia con la aparicion del primer programa de Musica para la escuela pablica (1901), el
que se encarga a tres destacadas personalidades, asi como el inicio de la formacién de maestros que
contempla, entre los saberes, la musica, para explicar esta materia en dichas escuelas. Se destaca la
aparicion del Inspector General de Musica y la salida de la Circular 126 (1938), que favorece la
organizacion de la educacion musical en la etapa posterior.

La segunda etapa se delimita a partir del quehacer del inspector general de escuelas publicas Joaquin
Rodriguez-Lanza y Carbonell, el que se destaca por el disefio de programas de Educacién Musical (1939),
de gran valia, dada su adscripcién a los postulados de corrientes pedagodgicas avanzadas para el periodo y
la promocion de los valores nacionales, asi como su quehacer en la preparacion del magisterio para
atender esta materia, con el apoyo de cursos de superacién especializados. Se crea una revista de
educacion musical, como medio para divulgar metddicas de la ensefianza, el quehacer del magisterio y la
escuela. Culmina con el nombramiento de otro Inspector General de Mdusica y el cambio, por
consiguiente, de perspectiva de la ensefianza de esta disciplina (1949).

La tercera etapa se precisa a partir del disefio e implementacion de un nuevo programa por el inspector
general de musica César Pérez Sentenat (1950), el que asume premisas de corrientes pedagdgicas
renovadoras de manera semejante a la etapa anterior y, reafirma la defensa de lo cubano en el tratamiento
de contenidos desde los géneros autdctonos, ademas continla la preparacion especializada del
profesorado mediante cursillos y la concrecién de Centros Especiales de Educacion Musical para la
continuidad de estudios de los jovenes egresados de la escuela primaria superior, concebidos con
anterioridad por Rodriguez-Lanza. Este ultimo retoma el cargo y por consiguiente, el programa que
disefid. Esta etapa cierra con los acontecimientos sociopoliticos de finales de la primera mitad del siglo
XX, en momentos convulsos de la historia de la nacién, que conducen al triunfo revolucionario de 1959 y
con este se da paso a una nueva era en la historia de la educacion musical en Cuba.

Etapa I. 1901-1939. Aparicion de la educacién musical en la escuela publica

El anélisis de la coleccion de la revista Educacién Musical (1947-1952) permitié acceder a documentos
que dictan la politica educativa del periodo de la Republica Neocolonial, en estos se destacan los Cursos
de Estudio de 1901, donde la Secretaria de Instruccion Publica informa de la inclusién de la musica.
Debido a ello, una comision integrada por los musicos Hubert de Blanck, Guillermo Tomas y Emilio
Agramonte, confeccionaron el primer programa de Mdusica para las escuelas primarias, a peticion de la
Junta de Superintendencia de Escuelas, quienes suspendieron su aplicacion en 1902, segun Circular No. 5
de 14 de enero, por no poseer los maestros de ensefianza comun la preparacion necesaria para impartirlo.

El andlisis del programa permite identificar que este no explicita los objetivos que se pretenden y los
contenidos tributan a la adopcion del lenguaje de la musica y el solfeo, para su aplicacién en el canto
individual y coral. En este particular se advierte la influencia de tendencias francesas intelectualistas y
racionalistas del siglo X1X, las que se asumen para la conduccion de un proceso de educacion musical en
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los inicios del siglo XX caracterizado por la practica mecéanica y repetitiva de las lecciones y no tiene en
cuenta la vivencia del hecho sonoro por el escolar.

El primer programa subraya la reproduccién del modelo del maestro como método para el aprendizaje de
estos al consignar “Enséfiese a los nifios cantos al oido, de facil melodia y corta extension” (Junta de
Superintendentes de Escuelas, 1950, p.9). En tal sentido, la voz del maestro se constituye en el principal
medio para la ensefianza. Este “cantard los trozos de la escala ya aprendidos por los alumnos, y éstos
diran los nombres de los tonos cantados” (Junta de Superintendentes de Escuelas, 1950, p.9). Esto denota
la apropiacién de los postulados de la Pedagogia Tradicional en la que el alumno asume un papel pasivo
en el proceso de ensefianza-aprendizaje. No obstante, es meritorio el acercamiento de los infantes a la
musica desde la practica del canto por sus contribuciones al desarrollo de la percepcién auditiva y la
concientizacion de la altura de los sonidos que se entonan, necesarios para el proceso de musicalizacion
en edades tempranas.

En el afan de preparar a los maestros para el desarrollo de la educacion musical desde edades tempranas,
surgieron, el 8 de febrero de 1902, las Escuelas Normales de Kindergarten, cuyo plan de estudios incluia:
Teoria de la Musica, Canto y Juegos, lo que favorecio la preparacion del magisterio para el desarrollo del
proceso educativo de los infantes. Para el mejor desarrollo del sistema de ensefianza-aprendizaje en el
kindergarten musical, Hubert de Blanck cred libros de trabajo y caligrafia musical, ademéas de test
gréficos.

En la Circular No. 66 de 1914, aparece un nuevo plan de estudios en el que se consigna un rubro para la
musica, ante la necesidad de contar con el magisterio idoneo para el proceso de musicalizacion de los
escolares en la escuela publica “desde el afio 1915 se habia introducido la musica en las Escuelas
Normales para Maestros” (Martin 1971, p.183).

En la Circular No. 105 de 1922 apareci6 “un nuevo Plan y Curso de Estudios para las Escuelas Urbanas,
que incluia el canto escolar relacionado con la Educacion Fisica” (Sanchez, 2017, p.79) vy, en la Circular
No. 114 de 1926, la masica se integra a un programa de Educacién Fisica y Cantos Escolares para
escuelas urbanas rurales. En estos afios surge un gran nimero de instituciones privadas, lo que permitié
apreciar con mayor claridad:

(...) la necesidad de establecer la ensefianza de la musica sobre bases solidas, no dependientes de
intereses comerciales y con posibilidades de desarrollar esa ensefianza en todas direcciones, sin
compromisos, en beneficio del pueblo, y abierta a los talentos jovenes- que muchas veces
carecian de los recursos necesarios para sufragar los gastos de la ensefianza privada (Martin,
1971, p.181).

René Meéndez Capote, directora de Bellas Artes, favorecié el nombramiento del muasico Joaquin
Rodriguez-Lanza y Carbonell ante el Dr. Gonzélez Rubiera, Secretario de Instruccion Pablica en la época,
para que fungiera como auxiliar de esa direccion, que se formalizé con fecha 27 de enero de 1934.

Mediante el Decreto No. 1954, del 6 de agosto de 1935, se oficializd la plaza de Inspector General de
Musica y se designé a Rodriguez-Lanza para ocuparla. La misma fue suprimida en los presupuestos de
1936 a 1937, restablecida y creada nuevamente por la Ley de 18 de marzo de 1937. El papel de
determinadas personalidades, por su impronta en lo que se legisla, estipula y orienta, resulta esencial. Al
respecto, se defiende que:

“Gracias a la perseverancia e impulso de los musico-pedagogos cubanos de las etapas
historicas... reflejadas a través de sus obras tedricas y acciones practicas que conformaron el
pensamiento de este sector profesional, junto a la asuncion de cargos estatales de algunos de
ellos- como elementos de la sociedad civil- en diferentes ocasiones, fue posible, la toma de
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decisiones y legislaciones con relacion a la ensefianza musical en los conservatorios, academias y
escuelas generales. (Rodriguez y Barcel6, 2009, p.14).

Por estos afios, Joaquin Rodriguez-Lanza logro interesar al Dr. Fernando Sirgo, Secretario de Educacion,
para la organizacion de la ensefianza de la musica en las escuelas elementales publicas. Sirgo, en 1937,
autorizé a Lanza, para organizar y desarrollar el Canto en las escuelas publicas, mediante un programa
minimo de Principios Elementales de Solfeo y Teoria de la Musica. Ademas, se preocup6 por la creacion
y el nombramiento de Inspectores Provinciales y Auxiliares de Musica.

Mediante la Circular 126 (1938), se autorizé a Rodriguez-Lanza para la organizacion y el desarrollo del
canto en las escuelas publicas para fomentar el gusto, apreciacion y cultivo de la masica, asi como para
crear y elevar el sentimiento estético de los educados. Debido a lo anterior, se adoptd, en calidad de
ensayo, un Plan y Curso de Estudios para la ensefianza de la MUsica en las escuelas primarias elementales
urbanas en el que se incluyé el canto coral como eje central, del cual derivarian el resto de los contenidos
de cada grado.

En esta etapa, en el ambiente intelectual y cultural, como reflejo de la conciencia nacional, se retinen un
grupo de artistas y escritores en el Primer Congreso de Arte Cubano en Santiago de Cuba (7 al 11 de
enero de 1939), para analizar no solo el arte cubano sino su ensefianza (Borlot, 2017). Entre los acuerdos
tomados distingue la incorporacién de la ensefianza de la Mdusica y el Canto Coral en las escuelas
publicas, y la inclusion de aquella en los Institutos de Segunda Ensefianza y en la Universidad. Este
acontecimiento resulta primordial para comprender lo que aconteceria en la siguiente etapa.

Etapa de 1940-1949. Consolidacion de la educacién musical en la escuela publica cubana

Atendiendo a los requerimientos de la Circular 126, Rodriguez-Lanza confecciona los programas para los
seis grados de la primaria elemental y superior (séptimo y octavo grados) y, en septiembre de 1940, se
comienzan a aplicar. En estos programas utiliza, por primera vez, el término educacion musical
concibiéndolo como proceso de formacién en los aspectos ensefianza teérica, ensefianza practica,
apreciacion e historia de la musica y canto, utiliza la conformacion de bandas ritmicas y el juego como
via para acercar a los nifios al lenguaje musical. En estos se asumen los postulados del Movimiento de
Escuelas Nuevas, al asociarse los contenidos a unidades de trabajo y globalizar las actividades escolares,
en el logro de la armonia e integralismo pedagdgico necesarios.

La educacion musical se orienté hacia la incorporacion de actividades vivenciales. “Estas, basadas en el
conocimiento fisico y psiquico del nifio o adolescente, en sus intereses y en sus capacidades logran
asentar la idea didactica a través de la experiencia y la actividad, dando asi importancia a la vivencia
musical antes de cualquier razonamiento teérico” (Velazquez y Sanchez, 2015, p. 4).

Ademés, un aspecto relevante es el hecho de adscribirse al método Eurritmia del pedagogo suizo Emile
Jaques Dalcroze, el que desarrolla la educacion musical, a través de la asociacion del ritmo a los
movimientos naturales de locomocion. Se asocia ritmo-movimiento, ritmo corporal, improvisacion y
aprendizaje del solfeo. De esta manera, se fortalece el sentido del ritmo, aspecto necesario para la
apropiacion del lenguaje musical. Esta propuesta de Dalcroze revoluciona la manera de ensefiar masica,
dada la implicacion del sujeto que aprende, lo que favorece una concepcion muy avanzada para la época y
el hecho de asumirse en Cuba da cuenta de la alineacion con tendencias renovadoras.

Se concuerda con lo planteado por Fonseca (2024):

El trabajo de la Expresion Corporal es una estrategia valida y necesaria para el crecimiento y
desarrollo de los infantes. Por lo antes manifestado, desde edades tempranas no solo deberia verse
como una opcidn, sino como una necesidad que propicia a hombres del mafiana, con mayor
sensibilidad, capacidad expresiva, desinhibicion, autonomia y socializacion (p. 2).
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Vale destacar la concrecion de esta concepcion mediante ejercicios para la medicion de compases y
acentos con palmadas, caminando, corriendo o con movimientos de brazos o pies que contribuyen a la
obtencién de un conocimiento vivencial, s6lido y duradero. Si se compara esta propuesta, con la manera
en que se concibio la educacion musical en la etapa anterior, se puede colegir que se supera con creces la
ensefianza de figuras y notas en funcion de la lectura musical. Otro aspecto a reconocer es el
establecimiento de las “Bandas Ritmicas infantiles para primero y segundo grados” en 1943 y, en 1945,
“las bandas de tambores para las paradas escolares” (Rodriguez-Lanza, J., 1948, p.3).

También resulta revolucionaria su concepcion de la apreciacion musical en el programa, al incluir el
reconocimiento de sonidos y ritmos, himnos y cantos, autores y formas musicales para desarrollar la
capacidad de percepcion del escolar, sobre la base del estudio de un repertorio de obras cumbre de la
masica universal, ademas de creaciones cubanas que contribuyen al desarrollo de sentimientos de respeto
a la historia de la Patria y a la admiracion por los proceres vinculados a esta. Se significa la atencién al
espacio socioeducativo de la familia, de tal suerte se efectuaban visitas al hogar para constatar el vinculo
del escolar con la musica que consumia a través de los medios de comunicacion. No obstante, como una
limitacion, se debe sefialar que no se incluyen en el repertorio canciones de tematica infantil, adecuadas a
la edad de los escolares.

Un importante logro de esta etapa es la fundacion de la Confederacion Nacional de Conservatorios y
Profesionales de la Mdusica (1940), para la defensa de los derechos legales del magisterio musical y
ofrecer orientacion para el ejercicio de la docencia. A partir de la labor de esta asociacién se impulsa y se
concreta en 1942 un sofiado anhelo de que los especialistas se ocuparan de ensefiar la materia y en este
empefio se nombran los primeros maestros especiales de Musica a través de exdmenes de oposicion de
Teoria, Solfeo, Historia de la musica y Piano para demostrar los saberes adquiridos en las instituciones
privadas.

Este salto implico que, en 1944, resultara recurrente la existencia de maestros de musica en las escuelas
publicas urbanas y se nombran inspectores para su atencion. En 1945 César Pérez Sentenat fue nombrado
inspector provincial de masica, se involucra en acciones de superacion del magisterio y la realizacion de
clases modelo. Ademas, Rodriguez-Lanza, como inspector general, precisa los fines y propésitos, metas y
esenciales de la educacion musical en las escuelas primarias inexistentes hasta la fecha. Esto implicé una
orientacién concreta para comprender hacia dénde dirigir los esfuerzos en la materia.

Por otra parte, en este mismo afio se funda la Federacion Nacional de Educadores Musicales y, en 1948,
el Colegio Nacional de Profesionales de la Musica. Es de destacar que, durante la década del 1940, se
imparten cursos para la superacion del magisterio, lo que permite el cumplimiento de los acuerdos del
Colegio de Profesionales de la Mdsica. En el cursillo realizado del 27 de agosto a septiembre de 1948 los
maestros de escuelas de diferentes distritos explicaron clases modelo sobre Didactica del canto escolar
(Edelmira de Zayas), Banda Ritmica (Esperanza Palau), Teoria aplicada a la lectura musical (Carmelina
Gonzélez), Planeamiento de la labor escolar (Ana Echegoyen) y Apreciacion musical (César Pérez
Sentenat).

En 1949, se constatd el perfeccionamiento de las materias de los cursillos, pues, a las habituales, se
incorporaron Metodologia aplicada y Mediciones mentales-test de verdadero y falso, de completar y, de
respuestas simples. Se determind que se intercalardn en actos ilustrativos sobre: Apreciacion musical,
sobre formas y géneros musicales con artistas y agrupaciones musicales.

Otro aspecto relevante en la preparacion del magisterio y en la divulgacién de lo que acontece en la
educacion musical cubana, es la creacion, en septiembre de 1947, de la Revista Educacion Musical, bajo
la direccidn técnica de Rodriguez-Lanza, la publicacion se convierte en la principal via para la orientacion
y superacion del magisterio musical al publicar programas, sugerencias metodoldgicas, partituras,
biografias de musicos cubanos, clases modelo, ldminas de instrumentos musicales, articulos sobre historia
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de la musica, métodos, procedimientos y resimenes sobre las actividades realizadas en las escuelas y
asociaciones.

A todo esto se afiade, como logro, la idea y el disefio del curriculum de los Centros Especiales de
Educacion Musical. Esta propuesta implica una atencion a jovenes con vocacion musical, pero de escasos
recursos, razon por la cual no podian acceder a instituciones privadas.

Segun resolucion del 12 de marzo de 1949, Rodriguez-Lanza pasé a trabajar en una comisién de la
Direccién de Cultura, se sustituye del cargo de Inspector General de Musica. Se reconoce la valia de su
labor, la que genera un salto cualitativamente superior en el proceso de educacién musical, en relacion
con la etapa anterior.

Etapa de 1950 al 1958. Ultimos derroteros de la educacion musical en la escuela publica
republicana

El masico-pedagogo César Pérez Sentenat asumio el cargo de Inspector General de Musica (1949 hasta el
1952) en sustitucion de Rodriguez-Lanza. Elabord, en 1950, el Programa de Minimum de Actividades de
Educacion Musical que se implementa en la escuela primaria publica elemental. EI nuevo programa
facilitd la exploracién del entorno sonoro para la concientizacion del ritmo y el desarrollo de la
percepcion auditiva, incorpord cantos populares y el trabajo con ejes tematicos. Se significa la
contribucién que asigna a la educacion musical para que “el educando, y por consiguiente el futuro
ciudadano, haga un mejor uso de sus ratos de ocio” (Pérez, 1950, p.1).

Pérez Sentenat dio continuidad a la aplicacion de los preceptos de la Escuela Nueva e incorpord los
postulados del norteamericano Jhon Williams centrados en la préctica del canto. Considerd que dichos
preceptos adiestran al alumno para educar la voz y, a la par, desarrolla el oido musical, logra la emisién y
afinacion adecuadas al cantar, ademas, contribuye a la perfeccion en la diccion. La apreciacion de obras
adecuadas a su edad y la audicidn de sus propios cantos favorece una mayor experiencia musical. En este
particular, supera a la propuesta de Rodriguez-Lanza al tener en cuenta las caracteristicas psicologicas de
los estudiantes en el proceso de musicalizacion.

Debido a la inconformidad de los educadores musicales con el nuevo programa, se convocd a la
realizacion del Seminario de Educacion Musical, efectuado en La Habana los dias 1, 2, 3y 9 de diciembre
de ese afio, dedicado al analisis del mismo. Una muestra del desconcierto con el repertorio del nuevo
programa, fue el reclamo de algunos miembros del Colegio Nacional de Profesionales de la Mdsica al
Ministerio de Educacion para que se prohibieran cantar en las escuelas rumbas, sones, mambo y
fandangos, pues podrian perturbar la moral y la cultura.

Un hito importante de la etapa se relaciona con la concrecion del primer movimiento de cantorias en las
escuelas publicas cubanas (1951). Este proyecto innovador,
ideado por los pedagogos César Pérez Sentenat y Delia Echeverria, se denomina Cantoria Distrital y su
direccion recae en la destacada maestra Juana (Cuca) Rivero Casteleiro. Sobre este acontecimiento,
Laferté y Herndndez (2023) sefialan que:

Este proyecto comenzd6 con la seleccion de 10 a 12 nifios de cada escuela,
rindiendo homenaje a la influencia de Maria Mufioz en la educaciéon musical. ... Bajo la direccion
de Cuca Rivero, se logro unir las voces de seis cantorias, interpretando a tres voces diferentes el
28 de enero de 1952. En un evento al aire libre que tuvo lugar en el Capitolio, Cuca dirigi6é a un
total de 700 nifios en esta actuacion memorable. (pp. 3-4).

Otro hecho que trasciende en la época se relaciona con que la Confederacién Nacional de Profesionales
de la Mdsica adquirio, en propiedad, la Revista Educacion Musical, nombra director a Rodriguez-Lanza
(1950) como reconocimiento a sus esfuerzos para la sostenibilidad de la publicacion y su trabajo en el
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equipo de redaccion. A partir de este momento, intensifica su labor de orientacion y superacion del
magisterio musical para impartir los contenidos de la materia.

A través del testimonio de docentes que laboraron en la escuela publica en esta etapa, se corrobora la
informacion que ofrece la revista Educacion Musical, acerca de la participacion de los educadores
musicales en varios eventos educacionales, tanto de caracter nacional como internacional, a finales de la
década del 1940, tal es el caso del Seminario para la Ensefianza de las Naciones Unidas, efectuado del 26
de diciembre de 1949 al 6 de enero de 1950. Joaquin Rodriguez-Lanza, Carmelina Mendoza, Caridad
Miranda, Jacha Fisherman, Maria Caridad de Arce y Roberto Netto, propusieron agrupar las actividades
gue servian para el mejor entendimiento de los pueblos, de la siguiente manera: Escolar, Peri-escolar y
Social (para jovenes y adultos). En cada uno de estos grupos se atenderia “A: Formacion de conjuntos
vocales, la organizacion de actos culturales en forma de Conferencias ilustradas, Charlas y vivencias, B:
la organizacion de Centros Culturales: Bibliotecas, Hemerotecas, Filmotecas, Museos, Discotecas y otros
medios de difusion cultural musical’” (Rodriguez-Lanza, 1950, p.13).

La Primera Conferencia Interamericana de Mdsica, se celebro del 8 al 14 de abril en Miami-Florida,
organizada por la National Federation of Musical Clubs. Rodriguez-Lanza presidié a la representacion
cubana en este evento y realizé la presentacion de las ponencias: Los derechos universales del profesional
de la masica del Dr. Roberto Netto y La Educacién Musical en la escuela primaria de la profesora
Carmelina Gonzélez Diaz. En el certamen se divulgaron los logros alcanzados con la aplicacion de los
programas de la escuela publica y los valores del repertorio.

Se exhibié material escolar y medios auxiliares utilizados en las escuelas cubanas, los que habian sido
confeccionados por las maestras Carmelina Gonzalez Diaz, Guillermina Sabio, Maria de los Angeles
Llamazares, Eugenia Egafia, Maria Dominguez y los de Onelia Cabrera, Aida Funes y Josefina Magadan.
Joaquin Rodriguez-Lanza fue seleccionado miembro de la Junta de Directores del Consejo de Mdusica
Interamericana.

El destacado pedagogo, en su condicion de Presidente de la Federacion Nacional de Colegios de
Profesionales de Ensefianzas Especiales, se hace eco de las demandas del magisterio y por esta razon
solicité a los congresistas la creacion de plazas para la reposicion del personal docente declarado
excedente. Entre estos aspectos, esta la creacion de los Centros Especiales de Musica, idea propuesta por
él y seguida por Sentenat.

Para contribuir a la preparacién de los profesores que imparten educacion musical se realizan cursos de
verano, en la Universidad de La Habana y, en Santiago de Cuba, la Universidad de Oriente los
implementa en los afios del 1949 al 1951, para dar cumplimiento al programa de Extensién Cultural
Universitaria (Borlot, 2017).

En 1953, César Pérez Sentenat es destituido como Inspector General de Musica y asume nuevamente el
cargo Rodriguez-Lanza, que retoma los programas utilizados durante la década del 1940. En el afio 1956
inicia la Escuela de Musica de la Universidad de Oriente, para la formacién de licenciados y doctores en
mausica, en un periodo de cuatro y cinco afios, respectivamente.

Como se observa, la educacion musical, en el periodo de la primera mitad del siglo XX, exhibe una serie
de hechos que generan su desarrollo y cuenta con personalidades que favorecen el disefio del curriculo y
su implementacion, a favor de la educacion integral de los escolares.

La deplorable situacion de la sociedad cubana conduce a que declinen los logros exhibidos en la
educacion musical, que dependieron del vigor del magisterio por sostener y defender el espacio de la
escuela publica para la formacion integral de los cubanos ante la injerencia norteamericana en la cultura 'y
la educacion del pais.
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Conclusiones

La periodizacion que se presenta cumple con la funcion de brindar una vision del desarrollo en el tiempo
del proceso histérico de la educacion musical, en la escuela publica cubana de la primera mitad del siglo
XX. La etapa inicial (1901-1939) estd signada por la incorporacion de la materia, el inicio de la
preparacion del magisterio para asumir los fines del curriculo y el nombramiento de la figura del
Inspector General de Mdsica. Estos cambios revierten la situacion existente en el periodo Colonial. Con
estos antecedentes la etapa posterior (1940-1949) experimenta un salto cualitativo, tanto en el disefio de
los programas como en el tratamiento metodoldgico de los contenidos, todo lo cual se vincula a la
adscripcion a los postulados de corrientes pedagdgico-musicales de avanzada para la época y la
diversificacion de las modalidades de superacion de los maestros. En la Gltima etapa (1950-1958) se da
continuidad al desarrollo que exhibe la anterior, al abordarse el proceso de musicalizacion desde la
exploracion del entorno sonoro y diversificar el curricular para alcanzar otros contextos socio educativos.

En los hitos fundamentales del periodo es significativa la labor de misicos-pedagogos que desempefian
una importante labor por mantener viva la tradicion musical cubana y el patriotismo en la institucion
educativa, a través de los géneros autoctonos, himnos y cantos escolares y los métodos novedosos que
recogen lo mas adelantado del pensamiento de la época.

Este estudio se ha incorporado a la formacién de educadores artisticos y su claustro, en el afan de que se
reconozca lo mejor del patrimonio pedagdgico musical cubano y se pueda dar continuidad a
investigaciones de este tipo que aporten estudios de otras personalidades significativas en este campo,
tales como Argeliers Ledn, Edgardo Martin Cantero y Dolores Torres Barrds. Esto permitird el
conocimiento de nuestras raices y completar el cuadro de educadores musicales cubanos con aportes
concretos a metodologias para la direccion del canto, la apreciacion y la lectura musical.
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